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A HISTORIA da chamada Escola de Frankfurt — na
qu '-dﬁmm outros pensadores, Walter Benjamin,
) d-Adorno e Max Horkheimer — pode

- abria o primeiro nimero do
WW do Socialismo e do Movimento Operdrio (pu-
y que fundou em 1911), salientando a necessidade de
belecer privilégio especial para esta ou aquela con-
a0 cientifica ou opinido de partido. Griinberg
wido de que qualquer unidade de pontos de
;eﬂiﬁhmdores prejudicaria os fins criticos e
iniciativa. Posteriormente, ja na dire-
ta de Pesquisa Social, ele proprio se consideraria
a, porém entendendo essa posi¢do ndo em seu
. polfhx:o—parudéno mas em seu 51gm.ﬁcad0

'.Ide.pesquisa bem definido. Essa postura
— vinculada a uma “escola” de pensa-
0n o tempo entendendo-a em sua dimensao
'Mpech’va aberta — constitui, de modo geral,
ento dos elementos do grupo de Frankfurt.
~colaboradores da Revista, contam-se figuras
de um piiblico mais amplo, como Herbert
), autor de Eros e Civilizacdo e O Homem
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Unidimensional (ou Ideologia da Sociedade Industrial), e Erich
Fromm (1900-1980), que se dedicou a estudos de psicologia
social, nos quais procura vincular a psicanalise criada por
Freud (1856-1939) as idéias marxistas. Qutros sao menos co-
nhecidos, como Siegfried Kracauer, autor de um classico es-
tudo sobre o cinema alemdo (De Caligari a Hitler), ou Leo
Lowenthal, que se dedicou a reflexdes estéticas ¢ de socio-
logia da arte. Ao grupo da Revista pertenceram também Witt-
fogel, F. Pollock e Grossmann, autores de importantes estu-
dos de economia politica.

ApornO: A INDUSTRIA CULTURAL

Theodor Wiesengrund—Adomo nasceu em 1903, em
Frankfurt, cidade onde fez seus primeiros estudos e em cuja
universidade se graduou em filosofia. Em Viena, estudou
composigao musical com Alban Berg (1885-1935), um dos
maiores expoentes da revolugao musical do século XX. Em
1932, escreveu o ensaio A Situacdo Social da Miisica, tema de
intimeros outros estudos: Sobre o jazz (1936), Sobre o Cardter
Fetichista da Miisica e a Regressdo da Audigdo (1938), Fragmentos
Sobre Wagner (1939) e Sobre Muisica Popular (1940-1941). Em
1933, com a tomada do poder pelos nazistas, Adorno foi
obrigado a refugiar-se na Inglaterra, onde passou a lecionar
na Universidade Oxford, ali permanecendo até 1938. Nesse
ano, transferiu-se para 0s Estados Unidos, onde escreveria,
em colaboragiao com Horkheimer, a obra Dialética do Ilumi-
nismo (1947). Foi também nos Estados Unidos que Adorno
realizou, em colaboracdo com outros pesquisadores, um es-
tudo considerado posteriormente um modelo de sociologia
empirica: A Personalidade Autoritdria. Esta obra foi publicada
em 1950, ano em que Adorno pode regressar i terra natal e
reorganizar o Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt. Entre
outras obras publicadas por Adorno, antes de sua morte ocor-
rida em 1969, salientam-se ainda Para a Metacritica da Teoria
do Conhecimento — Estudos Sobre Husserl e as Antinomias Fe-
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icas (1956), Dissondncias (1956), Ensaios de Literatura
1958 a 1965), Dialética Negativa (1966), Teoria Estética
e Trés Estudos Sobre Hegel (1969).
a Adorno, a postura otimista de Benjamin no que
a fungio possivelmente revoluciondria do cinema
1 certos elementos fundamentais, que desviam
wtagdo para conclusdes ingénuas. Embora deven-
parte de suas reflexdes a Benjamin, Adorno pro-
r a falta de sustentacio de suas teses, na medida
mmmtram a luz o antagonismo que reside no
préprio interior do conceito de “técnica”. Segundo Adorno,
S do a Benjamin que a técnica se define em
> “enquanto qualquer coisa determinada
e, segundo, “enquanto desenvolvimento
e arte”. O conceito de técnica nao deve
: aneira absoluta: ele possui uma origem
éeaagmr Ao visarem a producdo em
ygeneizacio, as técnicas de reprodugao sacri-
p entre o carater da prépria obra de arte e
Por conseguinte, se a técnica passa a exercer
e a sociedade, tal ocorre, segundo Adorno,
e parte, ao fato de que as circunstancias
tal poder sdo arquitetadas pelo poder dos
. mais fortes sobre a prépria sociedade. Em
icia, a racionalidade da técnica identifica-se com a
de do préprio dominio. Essas consideragoes evi-
Nao s6 o cinema, como também o radio, nao
ados como arte. “O fato de ndo serem mais
‘escreve Adormo — basta-lhes como ideolo-
20 u--: seus fins comerciais sao realizados
tica e programada exploragao de bens
rais. Tal exploragdo Adorno chama de “in-

oi empregado pela primeira vez em 1947,
cdo da Dialética do Iluminismo, de Hork-
Este dltimo, numa série de conferéncias

—
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radiofonicas, pronunciadas em 1962, explicou que a expres-
<30 “industria cultural” visa a substituir “cultura de massa &'
pois esta induz ao engodo que satisfaz os interesses dos de-
tentores dos veiculos de comunicagdo de massa. Os defen-
sores da expressao “cultura de massa” querem dar a entender
que se trata de algo como uma cultura surgindo esponta-
neamente das proprias massas. Para Adorno, que diverge
frontalmente dessa interpretagéo, a industria cultural, ao as-
pirar 2 integragdo vertical de seus consumidores, nao apenas
adapta seus produtos ao consumo das massas, mas, em larga
medida, determina o préprio consumo. Interessada nos ho-
mens apenas enquanto consumidores ou empregados, a in-
dustria cultural reduz a humanidade, em seu conjunto, assim
como cada um de seus elementos, as condigbes que repre-
sentam seus interesses. A industria cultural traz em seu bojo
todos os elementos caracteristicos do mundo industrial mo-
derno e nele exerce um papel especifico, qual seja, 0 de por-
tadora da ideologia dominante, a qual outorga sentido a todo
o sistema. Aliada a ideologia capitalista, e sua cumplice, 2
indtstria cultural contribui eficazmente para falsificar as re-
lagdes entre os homens, bem como dos homens com a na-
tureza, de tal forma que o resultado final constitui uma es-
pécie de antiiluminismo. Considerando-se — diz Adorno —
que o iluminismo tem como finalidade libertar os homens
do medo, tornando-os senhores e liberando 0 mundo da ma-
gia e do mito, e admitindo-se que essa finalidade pode ser
atingida por meio da ciéncia e da tecnologia, tudo levaria a
crer que o iluminismo instauraria o poder do homem sobre
a ciéncia e sobre a técnica. Mas ao invés disso, liberto do
medo mégico, o homem tornou-se vitima de novo engodo:
o progresso da dominagao técnica. Esse progresso transfor-
mou-se em poderoso instrumento utilizado pela indstria
cultural para conter o desenvolvimento da consciéncia das
massas. A indtstria cultural — nas palavras do proprio Ador-
no — “impede a formagao de individuos autébnomos, inde-
pendentes, capazes de julgar e de decidir conscientemente”’-

ADORNO

6cio do homem é utilizado pela industria cultural
v de mecaniza-lo, de tal modo que, sob o capitalismo,
s formas mais avancadas, a diversdo e o lazer tor-
pprolongamento do trabalho. Para Adorno, a di-
ia pelos que desejam esquivar-se ao processo
mecanizado para colocar-se, novamente, em con-
e submeterem a ele. A mecanizagao conquistou
sobre o homem, durante o tempo livre, e
de; determinando tdo completamente a fa-
para a distragdo, que o homem nao
reprodugdes do proprio trabalho.
do néo ¢ mais que uma palida fachada: o
¢ dado é a sucessdo automatica de ope-
diz Adorno, “s6 se pode escapar

Iy fébrica e na oficina adequando-se

consciéncia das massas e instaurando o po-
i0 sobre 0 homem, a industria cultural cria
la vez mais favordveis para a implantacdo do
 fraudulento, no qual os consumidores sdo con-
nganados em relacdo ao que lhes é prometido
o. Exemplo disso encontra-se nas situages
pre: as pelo cinema. Nelas, o desejo suscitado

i palas‘tm\agens, ao invés de encontrar uma sa-
wdente a promessa nelas envolvida, acaba
0 com 'simples elogio da rotina. Nao conse-
p1Y ia, escapar a esta tltima, o desejo di-
iZagao que, sufocada e transformada em
pﬁ?pﬁo- desejo em privagdo. A industria
! a 0 instinto sexual, como nas verdadeiras
mas o reprime e sufoca. Ao expor sempre

jeto de desejo (o seio sob o suéter ou o dorso

«Wo), a inddstria cultural ndo faz mais
~0 prazer preliminar nio sublimado que, pelo ha-
nverte-se em conduta masoquista. Assim,
umprir, ou seja, oferecer e privar, sdo um
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(nico e mesmo ato da indastria cultural. A situagao erdtica,
conclui Adorno, une “a alusdo e a excitagao a adverténcia
precisa de que nao se deve, jamais, chegar a esse ponto”.
Tal adverténcia evidencia como a industria cultural admi-
nistra 0 mundo social.

Criando “necessidades” ao consumidor (que deve con-
tentar-se com o que lhe é oferecido), a industria cultural or-
ganiza-se para que ele compreenda sua condigdo de mero
consumidor, ou seja, ele é apenas e tao-somente um objeto
daquela industria. Desse modo, instaura-se a dominagao na-
tural e ideolégica. Tal dominagdo, como diz Max Jiménez, |
comentador de Adorno, tem sua mola motora no desejo de |
posse constantemente renovado pelo progresso técnico e
cientifico, e sabiamente controlado pela indtstria cultural.
Nesse sentido, o universo social, além de configurar-se como
um universo de “coisas”, constituiria um espago hermetica-
mente fechado. Nele, todas as tentativas de liberagao estao
condenadas ao fracasso.

Contudo, Adorno ndo desemboca numa visao inteira-
mente pessimista, e procura mostrar que € possivel encon-
trar-se uma via de salvacio. Esse tema aparece desenvolvido
em sua tultima obra, intitulada Teoria Estética.

A OBRA DE ARTE E A PrRAXIS

Em Teoria Estética — nas palavras do comentador Kothe
— “Adorno oscila entre negar a possibilidade de produzir
arte depois de Auschwitz e buscar nela refiigio ante um mun-
do que o chocava, mas que ele ndo podia deixar de olhar e
denominar”. Essa postura foi extremamente criticada pelos
movimentos de contestagdo radical, que o acusavam de bus-
car refligio na pura teoria ou na criagao artistica, esquivan-
do-se assim da prixis politica. A seus detratores, Adorno res-
ponde que, embora plausivel para muitos, 0 argumento d!
que contra a totalidade barbara nao surtem efeito sendo 08
meios barbaros, na verdade, nao revela que, apesar disso

!

=
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.um valor limite. A violéncia que hd cinqiienta anos
legitima aqueles que nutrissem a esperanca
ilusao de uma transformacéo total esta, apos a
o nazismo e do horror estalinista, inextricavel-
ada naquilo que deveria ser modificado: “ou a
renuncia a violéncia da lei de talido, ou a pre-
is politica radical renova o terror do passado”.
a prdxis brutal da sobrevivéncia, a obra de
, ap a-se, socialmente, como antitese
s antinomias e antagonismos nela reapa-
internos de sua forma. Entre autor,

carater aparente da realidade que
‘cardter aparente do espirito do qual
a arte € até mesmo aparéncia de si
a em que pretende ser 0 que nao pode ser:
' mundo imperfeito, por se apresentar como
0, quando na verdade é algo feito e tornado
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 S30 mprimidos pelos nazistas no
~de Pesquisa Social de Frankfurt
enebra. Adorno refugia-se na Ingla-
na Universidade de Oxford.
estudo Sobre o Jazz e outros, Adorno
.Hmdms Surge o seu ensaio Sobre o

a mtuda Sobre Miisica Popular.
nda Guerra Mundial.

om Horkheimer, Adorno escreve a obra
do Tluminismo. Ambos empregam
expressio mdush-m cultural”.

.- me intituladas Dissonancias e Para
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a Metacritica da Teoria do Conhecimento — Estudos
sobre Husserl e as Antinomias Fenomenologicas.
1958/65 — Divulga seus Ensaios de Literatura 1, Il IL
1966 — Publica a Dialética Negativa.
1968 — Conclui a primeira versio de Teoria Estética.
1969 — Falece a 6 de agosto, com 66 anos, depois de elaborar a
obra Trés Estudos sobre Hegel.

;&.. a Scuola di Francoforte,

Disputa del Positivismo em
nes Grijalbo, Barcelona-

eologie et Théorie de I Art, Union
10/ 1_8, Paris, 1973.
‘une Recherche, Editions de Minuit,

e Significado da Escola de Frankfurt,
Rio de Janeiro, 1975.
& Adorno: Confrontos, Editora Atica,




